Entretien avec Frank Tenaille, jour-  « musiques du monde ». Aujourd’hui,stance. Facon de dire que dans leuBans I'organisation générale de la diftique, citoyenne ou économique. I
naliste spécialisé dans les musiques  nous sommes entrés dans une phase peocessus de fabrication et de transfusion en France ces musiques a forteeléve bien de I'ordre de l'idéologique
du monde, conseiller artistique, mondialisation inédite car si la mon-mission, ces musiques obéissent a desleur culturelle et a dimension popu-et, in fine, politique.
membre fondateur et actuel vice-pré-  dialisation a toujours existé, par contreégles particuliéres. laire se retrouvent prises entre le mar-
sident du réseau Zone Franche, res-  les cultures se trouvent prises dans ube systéme de diffusion est quant deau et 'enclume. A savoir d’un c6té, Comment bouleverser cette situation ?
ponsable de la commission des maelstrdm, synonyme d’accélératioriui pluriel. Le disque en constituait jus- le secteur des musiques estampiéeskes musiques du monde disposent
musiques du monde de I'Académie  des signes, d’économies a flux tendugju’ici un des piliers qu’on qualifiait savantes occidentales » qui bénéficierd’arguments pour assumer leur juste
Charles Cros. de remises en cause des fondamentauabe « physique ». L'internet en incarned’une longue antériorité de musiqueplace dans un contexte actuel de mon-
anthropologiques, etc. Autant de boudésormais un autre aspect sur uBlitiste et des avantages qui en décowialisation. Je suis pour ma part per-
Quel regard portez-vous sur le sec-  leversements qui ont des effets sur lesegistre plus dématérialisé. Existelent et, de I'autre celui de la pop et desuadé que les questions de diversité, de
teur de la diffusion des musiques musiques du monde tant dans leursnsuite la diffusion liée au spectaclda variété (termes génériques) dont lepluralisme et d’identité vont faire
traditionnelles et du monde ? substrats patrimoniaux, leurs fonc-vivant et celle qui reléve de I'ensei-criteres de diffusion ne relevent pasnjeux politiques majeurs dans les
« Je ne puis répondre & cette questiaions, leurs codes, que dans leurgnement ou de la pratique amateutoujours de I'épicerie fine. Et de fait années qui viennent. Face a ces
en faisant I'économie d'une périodisaéchanges et leurs évolutions propreMais le systéme de la diffusion c'esties musiques du monde se retrouvergnjeux, ces musigues ont des choses:
tion afin de mieux saisir la séquencement musicales. De fait dans toute laussi une cohabitation de champs écatans un statut batard et subalterne daroposer, a dire.
historique dans laquelle nous nougplanete, on observe un déplacememniomiques. D'un cbté il y a celui de musiques dites « actuelles », recon- Prenons la question de l'identité qui
trouvons. J'ai connu I'émergence desles foyers d'émission de musiques$entertainment c’est a dire de I'indus- nues a la marge par 'ensemble des ingst en fait la question du rapport a
musiques du monde au début deédes campagnes vers le rurbain), ungie du divertissement avec ses reglestutions nationales, régionales ou dd'Autre. Dans les années a venir soit les
années 70 et j'ai été partie prenantenultiplication des hybridations, la consuméristes régies par des plusilles. Ce statut minoré se retrouvanidentités culturelles seront assumées,
de la valorisation des musiques afri-naissance de genres, styles, fruits dpetits communs dénominateurs, lesavec les grands médias. soit elles seront niées. Assumées cele
caines. Cette premiere séquence quiprocessus de créolisations accélérésquels ont largement contaminé laLe probleme c’est que depuis lesveut dire la mise dans I'espace public
duré jusqu’a leur capitalisation parPour ce qui concerne la place desnédia-sphere. De I'autre il y a desannées 70, ces musiques montent ede différences, de références, de
I'industrie discographique au milieu musiques du monde en France, si l'osecteurs de la diffusion publiquepuissance et que le phénoméne ne acons de penser dissemblables et
des années 80 doit s'appréhender daisg référe a leur situation depuis legncore guidés par les ambitions dg@as cesser parce que I'apparition deonc la cohabitation souhaitée d’an-
un contexte général induit par boule-années 70, on constate qu’elle occutéducation populaire et citoyenne. Lesnouveaux foyers de création apporteréagonismes potentiels. Mais c’est le
versement des rapports nord/sud a papent (dans le disque, le spectaclenusiques du monde émargent dans ce&sces musiques de nouveaux combugari d'un dialogue d'identités dyna-
tir des années 50. En raison des rapsvant, la pratique amateur, I'ensei-deux champs. Il me parait décisif detibles oniriques susceptibles de séduireniques. A contrario on sait a quoi
ports historiques (via la colonisation)gnement et de maniére générale darsavoir dans lequel des champs on sge nouveaux publics. Déja I'on conduitla négation des identités cultu-
de la France avec le « tiers-monde »gs faits de société) une surface trésitue majoritairement, surtout si l'onobserve un divorce entre la réalité deelles se crispant en identités (tout
la France est devenue a partir de cetienportante. Mais paradoxalementvalorise des musiques fragiles, issuel vitalité de ces musiques et leur dif-court)-refuges.
époque la plague tournante de lalles sont pour le secteur professionned'aires culturelles étroites ou ayant defusion. Sur le plan des médias, les Prenons la question des patrimoines
fameuse sono mondiale. Pour dire queui les porte dans une situation de fraréférences patrimoniales trés spéciehiffres sont éloquents. Tandis que cesnmatériels. Je crois que c’est en valo-
l'arrivée en France de musiques gilité, les problémes liés a leurs diffu-fiques. A cet égard bien qu’un certainmusiques représentent entre 12 et 1dsant ces patrimoines immatériels
dailleurs », leur reconnaissance, s'ession étant un des symptémes de ce hiaombre de productions des musique$o des productions discographiquesju’on dynamisera les présents et les
toujours faite selon les vieux termes deus. Sur ce sujet avant de les évoquedu monde aient embelli les dividendessoit largement plus que le classique ofuturs de nos divers environnements
I’échange inégal qu’elles que soientl me parait primordial de dire de de la macro-industrie musicale, jeque le jazz, elles pesent a peine plus deotamment régionaux et transrégio-
les fables que l'industrie du spectaclequelles musiques on parle. Pour m@pense que pour l'essentiel de ce$% sur les ondes des grandes radiosaux. Or, a des degrés divers que véhi-
a pu inventer pour scénariser les sugart, j'entends par musiques du mondenusiques reléve encore davantage dde méme l'aide de [I'Etat auxculent les musiques que nous évo-
cés de tel ou tel artiste & I'instar d’uneg(ou traditionnelles) des musiques qusecond champ. Parce que cemusiques actuelles (et donc par voiguons sinon la quintessence de com-
Cesaria Evora ou d'une Cheikasont fidéles a leurs sources dans leursiusiques du monde - ou plus justede conséquence a la petite succursateunautés, de peuples, de régions, de «
Remitti. De fait, les musiques duprincipes ; basées pour I'essentiel sument ces « musiques d'essence patmrusiques du monde), représente unmythologies » collectives ? Sur ce ter-
monde ont offert un nouveau déboudes modes de transmission orale dmoniale » -, véhiculent des valeurssemaine de fonctionnement de I'opéraain, je n’ai pas le temps de dévelop-
ché a une pop en crise, phénomene quieurs techniques et de leurs répertoiredes principes, des cosmogonies, deBastille. Et I'on pourrait poursuivre per, mais je suis persuadé que les
mes collegues journalistes anglo- liées a des contextes culturels ; véhimythologies anciennes ou contempoavec la diffusion de ces musiques dangiwusiques d’essence patrimoniales ont
saxons appeleront « world music »culant des valeurs et des vertus ; liéesines, et qu’elles sont les interpretedes scénes nationales, les scenedes clefs a nous fournir.
tandis que nous francophones contia des réseaux de pratiques sinon deure laine ou métissées, d’entités culeonventionnés, etc. Le probléme n'est
nuont & insister sur le s pluraliste desonvictions d'ou elles tirent leur sub-turelles précises. donc pas celui de leur [égitimité esthé- suite p10



(suite de l'entretien avec Frank Tenaille) que l'existence et le partage de nos musiques tiuité ont inventé formes artistiques « ex nihilo >

monde contribuent a rendre le monde plusle cas de I'afro-beat né a Lagos, du rai né
- Prenons la question de la citoyenneté quivable, on doit de fagon véhémente a traverSran, de la banghra-music né a Londres releve
revient a se demander comment I'on s'organid@urs esthétiques promouvoir leurs vertus souge ces processus. Quant a la création d'aujol
collectivement pour cohabiter sur tel ou tejacentes ou constitutives ayant trait aux notiorsshui, a lntersection du terrain, du home-studio
morceau de la planéte. La encore, les musiqué€ducation, de culture populaire, de « tempdu téléchargement, elle doit compter avec ur
du monde fournissent quelques précieuses éqii@d ». de pédagogie citoyenne, de valorisatiottespatialisation accrue qui est une donnee nc

tions pour appréhender les défis du « vivredes imaginaires, etc. velle et essentielle dans les processus créatifs.
ensemble », qu'elles se nomment musiques du tout cas cette creation requiert - je pense en p
voisin, d’une région de I'hexagone, de limmi-E? quid de la création en ce domaine ? ticulier au domaine frangais - de la matiére, c’es
gration ou de plus loin. Sur le plan de la création, le secteur des musiquéeslire des « sources » qu'il nous faut absolume

Ce sont en tout cas |a autant d’arguments q,gél monde a été victime de son statut subaltementinue_r d'enrichi_r et des mé_moires qu'il fau_'
I'on doit « mettre en musique ». La charte déans I'économie générale des institutions cultwendre vives et actives en profitant des potenti
'UNESCO sur la diversité constitue un poin{elles. Il est donc dramatiquement minpré_ sur lgés _du_numé_rique. _ _ _
d’appui pour développer une action pédagogiqdélan des moyens au regard d’autres dlsqlpllnesg dirai aussi que de_vrals prolets_de créati
a l'égard des décideurs. C'est en tout cas un dgr_l constate cependant I'émergence de Il_eux gdemandent de I'énerglfe, des connaissances,
majeur pour les acteurs des musiques du mon@gentent leur projet autour_de_ la créa_ltlon enompétenceg, une écrlthure, voire une s,cénog
qui nécessitera un gros travail de réflexion, deéme temps qu’une réelle vitalité créative cheghie, etc. Qu'ils doivent étre accompagnés ava
formulation, de pédagogie, de médiation. les mu;lcnens/chanteurs_/danseurs. Nous devqnendant., apres. Que tout cela nécessng un tray
En tout cas pour moi la question de la diﬁusio,tputefms_ étre plus au clair sur ce qu'on entend pa1expe|jt|se en amont, non pour parler ala pla(
des musiques du monde ( donc traditionnelles du création » - terme quelque peu galya_udée I'_artlste, mais pour b_len ve(lf_ler le degré d
domaine francais) ne peut faire I'économie d’'un€omme celui Qe résidence - quue! peut deS|g[1pert|nence_ d’'un parh-gn_s esthétique et garan
stratégie clairement politique qui réponde & I§€s choses dls§gmblables. La création peut éien aboutissement ultérieur.

question : pour quel monde se bat-on ? On assififle d'un syncrétisme comme le fut le musetteCe type d’(e_)qgence n'est pas (_:epen_dant anc
a une marchandisation de 'humain, de sa plandgtango, le rébétiko, le reggae, si I'on évoque ldans la tradition d’un secteur qui a toujours fonc
comme de ses génes. Mais face a cette cours€@PS long de plusieurs générations. Si on s’@éionné avec des bouts de ficelles. Mais gardo
I'abime une autre humanité se dresse et inverfignt au temps court, elle peut naitre de collusiorgsl’esprit qu'il n'a qu’une trentaine d'années. E
d’autres hypothéses. L'aspiration & un partag%sthétiques et soci_ale :onavu ce!g avec Ie'R’n’au’_en méme temps que les gens de,cg sgct<
des humanismes est celui, je I'ai constaté 4 be-bop, le free-Jazz_, etc. En milieu urbain, o(an!stgs comme professpnnels) pntdefnche d
cours de mes voyages, de beaucoup d'acteurs @4/ des genres,h}/b,ndes naitre sous I'effet deterritoires ils ont dd aussi s'en faire les passev
musigues du monde. Il faut &tre persuadé quaﬁgculatlon accélérée des signes lorsque de@on les historiens ».

bien méme la musique adoucit les moeurs que 8gistes se sont mis a travailler tout ou partit_a de
ne sera pas une partie de gala. Si 'on est persu&@&Pus patrimoniaux et au filtre de leurs subjec- Propos recueillis par JS. E. le 17.12.07
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