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Le Trio Erik Marchand : un
chanteur brelcanant ac-
compagné par le tablaiste indien
Hamid Khan et par l'angevin
Thierry Robin, joueur de oud.

1. In «).'ordre communicationnel ~
Les nouvelles rechnologies de 1u
Communication : enjeux el straté-
gies», par Frangois DUCASTEL,
Plerre CHAMBAT et Pierre MUSSO
(£ La Documeniation frangaise)
Associotion qui v"est donnée pour
but de rapprocher, confronter,
promonvoir les cultures di monde.
Contact : World Culture - 171-173,
rue Saint-Martin 75003 PARIS, tel
(1)4276 03 30 —fax (1)42 76 0}
50.
3. Le Monde, rubrigue « Aris et spec-
tacles s du 17 ocrobre 1991,
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L'air du temps. Le phénoméne « world vnsic .

LE PHENOMENE
« WORLD MUSIC »

ANALYSE ET IMPLICATIONS

Fran¢ois BENSIGNOR

Le phénoméne « World music » fait partie des éléments qui nous rendent
bien tangible cette ére de la communication qui est la nétre. On peut le
considérer, avec un certain angélisme, comme un mouvement artistique
musical issu du fameux « village global » cher a Marshall Mc Luhan. On peut
y voir aussi I'une des « pathologies de la communication, d'un univers de la
proximité totate, d'un monde surcommunicalif » dont parle Jean Baudrillard
a travers sa vision de la communication comme «un champ de contamina-
tion générale, de branchement, de contact dans un champ indifférentiel ou
tout est possible ».

L'engouement pour la « World music » semble s'articuler avtour d'une
fascination pour des expressions culturefles éloignées des critéres occiden-
taux, dont I'assimifation de masse ne semble possible qu’a travers le prisme
de technologies et de formats esthétiques qui nous les rendraient proches.
A travers ce fillre, tout se passe comme si les musiques du monde
perdaient leurs réalités culturelles multiples pour se fondre dans le
singulier ~ nécessairement réducteur — de la « world music ».

La nolion méme de «world music » devient I'enjeu de débals fervents et
contradictoires. Les uns la voient comme uné entreprise diabolique de nivel-
lement culturel menant inéluctablement a la mort des référents identitaires
de traditions musicales considérées comme «pures », qu'il serait donc
urgent de préserver. D'autres s'ébrouent dans I'euphorie du métissage,
tentant de capitaliser, avec celte anxiété boulimique des sociétés surnour-
ries, l'essence artistique de civilisations anciennes, seules capables
d'assouvir leur quéte avide de supplément d'éme. On s'efforcera ici de faire
la part des choses et de conserver un regard critique.

« WORLD MUSIC » : DE
QUOI PARLE-T-ON ?

Si le débat s’envenime parfois autour du
concept de «world music », c’est souvent
faute d'un accord préalable sur sa définition.
S'exprimant lors des Premiéres Rencontres
de World Cultura?, organisées a I'lUNESCO
le 27 avril 1991, Jean-Pierre Weiller, alors
président d'lsfand France, avancait que le
terme de «world music» «est un moyen de
mieux vendre, de classer ce qui n'est pas de
la musique anglo-saxonne lout en évitant la

case “musique folklorigue” ». Bruno Lion,
chargé de mission auprés du Ministére de 1a
Culture, précisait « un peu brutalement que la
world music’, c'est, en effet, une opédration
de “marketing” permettant de se défendre
d’'une domination cufturelle, économique ».
Dans un dossier intitulé «La world music,
derniére tentation de I'Occident », Le Monde?
tentait de faire le point sur cette méme définition
en interrogeant une dizaine de professionnels.
La chanteuse béninoise Angélique Kidjo, apres
avoir estimé que ce concept « exprime un esprt
d'ouverture sur le monde. une absence dé
sectarisme », déclare : « La world music n'est
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pas un genre — comme le funk ou le reggae —
mais effe esl joude par un type de musiciens :
ceux qui pensent que dans tous les pays,
notamment ceux ou tiers-monde qui sont pey
médiatisés, des artistes peuvent s'exprimer de
facon trés actuelfe, tres originale, gréce a la
richesse de leur culture ». Philippe Conrath,
ancien journaliste, éditeur musical etvice-prési-
dent de Zone Franche4, développe la méme
idée, sous forme de boutade . « Elle n'existe
pas. Ce n'est pas un genre musical et les
artistes que f'on range sous cefte étiquette n'ont
pas les points communs (rythmigues par
exemple) que peuvent avoir les groupes de
rock ou les musiciens de jazz. La world music
est une opération de markeling du business
anglo-saxon destinée a classifier et a adapter 4
ses besoins (parfois jusqu'a la banalisation
{olale) des genres musicaux aussi éloignés que

CONNEXION
u‘

ceux de Salif Keita ou d’Ofra Haza, des Voix
Bulgares ou de Cheb Khaled ». L'avis du
producteur de disques et de télévision Martin
Messonnier est assez proche : « C'est un terme
de marketing qui signifie la musique des aulres.
Il regroupe péle-méle les musiques ethniques,
religieuses et folkloriques, les musiques euro-
péennes inspirées des répertoires du liers-
monde, les vedettes de variétés du monde
mulant (sono mondiale}. Bref, tout ce qui n'est
0as pop, rock, jazz, classique ou frangais. C'ast
un terme d'exclusion. Pour les japonais,
Patricia Kaas et fes Garcons Bouchers font de
fa world music ».

En tout état de cause, il est possibie de
dater l'origine de la vulgarisation du concept
«world music». Comme me l'expliquait
Trevor Herman, directeur du label
Earthworks, qui a su meltre particulidgrement

« Silex» est I'un des labels
spécialisés qui se sont mullipliés
dans toute I['Europe depuis
quelques années.

4. Assovintion ponr la pronionion de
I espace francophone. Comact :
Zone Franche — {7 rue du Fauboury
Saint Martin 75010 PARIS.
Tel. (17424070 98.
Fax (1)424023 74
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L'un des titres de la collection
«Mosaiques » édité par « Silex ».

en valeur les musiques urbaines électrifiées
d'Alrique australe, «en Anglsterre. les fabels
indépendanis producteurs de musiques du
monde sont parvenus a former une sorte de
communauts, & instaurer entre eux une atmo-
sphére d'entre-aide amicale, afin de stimuler
la diffusion de leurs produits face a ceux des
gros labels et des mullinationales du disque.
Ainsi en 1987, tous les labels de world music
se sont réunis a plusieurs reprises pour discu-
fer de savoir comment évelller un véritable
intérét du public. Ce qui a débouché sur les
actions de promotion communes ». Cette
initiative a largement porté ses fruits en instal-
lant la notion de world music sur le marché
international, méme si l'esthétique musicale
défendue par les labels s’est plus ou moins
diluée dans la dimension commerciale.

WasiLe PANDELE
A L'AccoRDEON
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LES PREMISSES DE LA
« WORLD MUSIC »

L’histoire des musigles a travers le
monde nous offre maints exemples d'évolu-
tion des genres par emprunts, assimilation ou
osmose de styles qui en sont venus a se
cétoyer au gré d'evénements historiques,
économiques ou culturels divers. Au
xve siécle, ‘par exemple, les nomades qui
transportent avec eux, depuis I'inde, une res
forte tradition musicale, deviennent les musi-
ciens traditionnels de 'Europe centrale. Leur
rencontre avec la musique populaire
hongroise, donnera naissance au genre
tzigane. C'est du méme type de jeux
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d'influences mutuelles enire traditions musi-
cales gitanes et musique populaire andalouse
que vient Ie flamenco On peut au55| rappeler
AAAAAAAAA

nouveaux styies musicaux issus des croise-
ments entre les musiques des esclaves afri-
cains déplacés vers le Nouveau Monde et
celles de leurs maitres colons : blues, jazz,
tango, biguine, mambo, chacha, samba. ..

Les mécanismes qui président a {'éclosion
du courant «world music » sont-ils de méme
nature ? Difficile de répondre sans considérer
que le phénomeéne est quasiment indisso-
ciable de la lechnologie de diffusion de la
musique et de sa mise en marché. D'ol vient
alors cette nouvelle démarche qui sous-tend
[a |égitimation d'un terme de «marketing» et
qui lui donne un sens ? On constate plusieurs
stades d'évolution dans V'atlitude des mélo-
manes et des professionnels vis-a-vis des
musigues du monde.

1) Ethno-musicologie.

Dans la seconde moiié des années 50,
alors que la technique du microsillon se
généralise, I'Occident qui dispose encore de
nombreuses colonies est fout emprunt de sa
supériorité. Les traditions musicales des
pays sous son influence sont généralement
considérées comme des curiosités folklo-
riques parmi d'autres. Souvent mal
comprises, elles font l'objet du mépris de
certains de ceux qui pensent incarner «la»
civilisation. Heureusement, quelques esprits
éclairés, ethnologues, collecteurs, y portent
une oreille, une réflexion, un regard attentifs
Parmi euyx, Pierre Schaefter aura la fumi-
neuse idée de créer le catalogue Ocora.
« Chargé de développer la radio en Afrique
avan! les diverses indépendances », raconte
Pierre Toureille, responsable de la coliection
de 1974 2 1992, «if s'es! dit que, ce faisant,
il installait le rouleau compresseur qui allait
faire disparaitre des siécles de tradition
musicale orale. Pour lutter contre cela, il a
pensé qu'il fallait inciter les Africains a
recueillir leur patrimoine. E! pour valoriser ce
recuell, il a décidé de publier des disques ».
Le champ est alors largement réservé aux
scientifiques, ethno-musicalogues et folklo-
ristes patentés. Malgré un intérét public nais-
sant au moment des indépendances,
Pauditoire de ces musiques dépassera rare-
ment le cercle des inities avant la seconde
moitié des années 60.

2) Folk et musiques traditionnelles.
Les préoccupations politiques et les
pnses de posmons hers mondlstes du
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faire naltre un intérét certain pour les tradi-
tions vivantes. Biues, chants de travail,
chants de luttes sont a ['honneur. Quand
déferle la vague hippie, la « politique de
i'expérience » met en avant le voyage
comme initiation. Non seulement le voyage
psychédélique intérieur vers la connais-
sance de soi, mais le voyage terrestre a la
découverte d'autres civilisations du monde.

L'approche «naturalisie » qui accom-
pagne ce mouvement de pensée débouche
sur la valorisation de toute expression
authentique des cultures originales des
peuples. De leurs voyages vers 'Orient, les
hippies rapporteront Lne scrie de vénération
pour les musiques indiennes, indoné-
siennes, persanes... Mieux, ils raméneront
aussi des musiciens - Ravi Shankar étant le
plus célebre —, des instruments, des tech-
niques et des enregistrements. Dans le
prolongement de ces premieres démarches,
le grand courant folk des années 70 s’effor-
cera surtout de maintenir vivantes les tradi-
tions musicales orales des fonds cultureis
régionaux menacés. «C'est en 1974, avec
la création du Festival des arts Iraditionnels,
que le terme “traditionnel” s'esl répandu
pour la dénomination des musigues qu'on
appelait jusqu'alors populaires, ou folkio-
riques, ou ethniques» dit Chérif
Kahznadar$, directeur de la Maison des
cultures du monde a Paris.

VISIONS D'UN MONDE
METISSE

L'étiquette «world music» peut recou-
vrit, on l'a vu, toutes catégories de styles
confondus et variables selon fes pays. La
particutarité de ces musiques est qu'elles
sont souvent le fruit de métissages, d'hybri-
dations, de rencontres inaltendues. C'est
avec les années 80 et 'avenement de (a
norme aumérique (en anglais «digital»)
qu'eltes vont pouvoir naitre et donner sens
au terme qui les regroupe. Ce sont aussi les
transformations sociologiques d'un monde a
f'urbanisation endémique qui vont permettre
ce grand brassage planétaire.

5. LeMonde, rubrique «Arts et spec-
tacles » du 17 ocrobre 1991,



1} Métissage culturel.

Sur le plan esthétique, la «world music »
est le résultat d'un double mouvement de va
et vient. Schématiquament :

a) Une poignée de compositeurs éclairés
du Nord - Jon Hassell, Brian Eno, Paul
Simon, Peter Gabriel... - prennent
conscience de l'interét d'étudier de plus prés
les musigues du monde, leur richesse extra-
ordinaire permettant a la «pop music», en
mal d'inspiration nouvelle, de se ressourcer.

b) Un certain nombre de créateurs
réputés du Sud - Ray Lema, Youssou
Ndour, Salif Keita, Mory Kante... -, aprés
avoir expérimenté les limites de leurs possi-
bilités de carriere au Sud. s’instaltent au
Nord dans e but d'intégrer leurs productions
au marché international de la musique. A
cette configuration de départ s’ajoute un
phénomeéne de rencontre et d'intérét mutuel
de musiciens décidés a partager leurs expé-
riences afin de progresser dans leur travail
et d’ouvrir de nouvelles voies. L'opportu-
nisme des producteurs, a qui les premiers
succés du genre font miroiter des possibilités
de profits, permet & d’aufres expériences
d'étre tentées.

2) Technologie : un élément détermi-
nant.

Procédé de codage numérique du son,
qui permet son transport, son enregistrement,
son traitement informatique, son stockage, sa
reproduction..., la norme «digital » joue un
role déterminant dans 'essor du courant
«world music». Ici, le maitre mot, ¢'est
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linterface : le «plus petit commun communj-
cateur», le module clé de linterculiure) et da
ses métissages. Les instruments MID|
(Musical Insirumeni Digital Inierface), qui
peuvent éire intégrés dans une chaine infor-
matique de traitement des sons, ont boule-
versé la composition musicale des années
80. Et les échantillonneurs sont un peu leg
parrains de la « world music». N'importe quel
son numérisé — d'instrument traditionnel, par
exemple, enregistré a l'aide d'un «digital
audio tape » (DAT) sur le terrain — peut étrs
retraité par un synthétiseur ou un ordinateuyr,
grace a un échantillonneur, puls intégré dans
une composition quelgu'elie soit. La norme
«digital », admettons-le, porte en elle-méme
toutes sortes deffets pervers. Elle permet par
exemple de fondre a ia mode disco une
mélodie traditionnelle yéménite («Im
Nin'Alu» d'Ofra Haza), de suraccélérer une
aimable danse mandingue («Yéké yéké » de
Mory Kante). Mais c'est précisément par ce
procédé que va pouvoir s'initier 'oreille
néophyte aux sons venus d'ailleurs.

3) Déterminisme du monde urbain.

La «world music», contrairement aux
musiques traditionnelles, est quasiment
coupée des préoccupations esthétiques du
monde rural. L'un des facteurs qui permet-
tent immanquablement de reconnaitre qu'il
s'agit bien d'un produit étiquetable, c'est la
tension urbaine qui sous-tend la musique.
La sociologie des villes opére les premiers
métissages. Les cultures se cotoient,
s'entrecroisent dans ce terrain privilégié de
leurs relations, de leurs connivences. Loin
du village, la ville impose fa pluralité des
fraditions. Si les racines gardent leur
charge symbolique, la réalité culturelle au
quotidien des villes n'est faite que de
confrontations. Les médias en sont les
premiers vecteurs. Grace a leur médiation,
la ville devient le module interface permet-
tant d’accéder a la dimension internatio-
nale. Sorte de monstre communiquant avec
ses sirates et ses réseauy, ¢lle est nourrie
d'utopie planétaire et donne a vivre au
créateur l'illusion d'un temps universel qui
réglerait la marche du monde. La ville est
tour & tour le lieu du réve dailleurs, celui de
I'évocation nostalgique d'une « pureté natu-
relle perdue », et ['espace ou se digérent.
se concenirent les impression, les camets
de voyages.
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REALITES ET
PERSPECTIVES

L'ouverture d'espaces de diffusion repré-
sente évidement le premier soutien impor-
tant en {aveur des musiques du monde.
Réunis au sein du «World Music
Workshop » depuis 1987, les programma-
teurs spécialisés des radios de I'Union
Européenne des Radios (UER) décidaient
en octobre 1990 de créer le World Music
Charts Europe®. lls sont actuellement 35
journalistes animateurs d’émissions sur les
musiques du monde en Allemagne,
Autriche, Belgique, Danemark, Espagne,
Finlande, France, Grande-Bretagne, Halie,
Norvege, Pays-Bas, Pologne, Slovénie,
Suéde, Suisse, Tchécoslovaquie, a établir
chaque mois la liste des dix meilleurs
disgues de «world music ». Leurs critéres
sont artistiques et non des critéres de
ventes, comme c'est le cas d'autres classe-
ments, celui de I'hebdomadaire américain
Billboard qui a introduit une catégorie
«world music» dans ses «charts»
{tableaux) courant 1891,

On a vu ces derniéres années se multi-
plier les labels spécialisés dans toute
['Europe (Real World, Silex, Mango, Indigo.
Crammed World, Biue Siiver, Eihnic World
Music, Globe Slyle, pour n’en citer que
quelques-uns). Des circuits de tournées se

sont ouverts. Un « European Forum of -

Worldwide Music Feslival» a été créé. En
1992, il réunit une vingtaine de festivais?.
Bref, en quelgues années, le secteur de la
«world music », bien qu’encore marginal,
est devenu I'un des plus dynamiques sur le
marché musical, ce qui a entrainé certains
effets notabies. De nombreuses collections
existantes ont &té rééditées ou réactivées.
Directeurs artistiques et organisateurs de
spectacles se sont mis en quéte d'artistes
vivants de qualité, avec pour ambition de les
faire découvrir au public. On constate ainsi
que les traditions vivantes ont été les
premiéres a bénéficier de ce nouvea
courant. :
Une autre conséquence s'est également
dessinée. Certains musiciens se sont enti-
chés de traditions musicales spécifiques. lis
ont mené des recherches approfondies dans
ce domaine et ont fini par assimiler ces
musiques au point de les revivifier dans le

cadre de leur propre création contempo-
raine. Ainsi le compositeur francais Hughes
de Courson a-t-il conclu une longue période
d'études ethno-musicologiques sur les tradi-
tions musicales de la Méditerranée par la
composition d'ceuvres qu'il considére
comme «un réve arbitraire et spontans,
constituant une palette bigarrée de couleurs
méditerranéennes »8. Le disque de son
groupe Spondo ouvre incontestablement un
champ de réflexion et de recherche intéres-
sant. Si avjourd’hui des musiciens s'appro-
prient un patrimoine musical qui leur est a
priori étranger afin de lui insuffler une
nouvelle vie, de nouvelles couleurs, ¢'est
bien que l'impact de la «world music» a
dépassé la fonction «marketing » pour
révéler peut-étre de nouvelles valeurs.

F.B.

~4

Conmaci. Johaines THEURER,
radio 82, Habshurger sir. 6 D-
1000 BERLIN 30 - ALLEMAGNE
Contact : clo PIRANHA -

Kuif rsiendamm 186, D-1000
BERLIN 15, tel : 49 30 881 1574 -
fox 149 30 882 5069

Libération, /7 juiller 1992. cité pa
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