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Avant-propos

A la suite du groupe "Rigodon Sauvage” puis de la Compagnie du Rigodon, un

‘nombre croissant de musiciens s'exerce aux joies des musiques alpines...
Ce cahier de répertoire vient donc comme un complément naturel aux ateliers,

stages ou rencontres de danses et musiques traditionnelles. Il reste cependant €vident

que ce recueil ne doit étre considéré que comme un outil, un aide mémoire... Il ne peut

prétendre remplacer 1'écoute des documents originaux, la pratique elle-méme.

Le texte écrit n'est pas force de loi, seul le jeu est roi...

Axer sur le répertoire et le style des violoneux, tous les arrangements,

transpositions demeurent possibles...

donc, a vos instruments !

Nous tenons a remercier,
- tous les collecteurs et chasseurs de sons et notamment

MM. Carlotti, Dumas, Dupont, Erard, Faure, Mazellier

et I' UMR Telemme a Aix en Provence ou sont dépos€s certains enregistrements

- les membres proches ou lointains de la Compagnie du Rigodon, danseurs et
musiciens avec qui les thémes ont €t€ essay€s, €prouves, arrangeés mais jamais usés ! En

ne donnant que les initiales des prénoms de ces amis nous devrions pouvoir reconstituer

I'alphabet. Merci donca A., B.,, C,D., E., k., ..



Introduction

Nous ne pouvons nullement assimiler notre pratique contemporaine du violon a
celle de nos "ancétres” violoneux. Les formes d'apprentissage, les conditions de jeu et
plus largement notre rapport a la musique, notre environnement sonore ne sont plus les
mémes. Si les ménétriers ont pu mener les bals, les mariages seuls, parfois a deux, nous
nous retrouvons aujourd'hui que trés rarement dans un tel contexte. Notre pratique est
aujourd'hui essentiellement collective. '

D'autre part, de 1'écoute des styles fortement individualisés de chaque violoneux
nous avons en quelque sorte fait une synthese, mis en avant certains traits que nous
jugions caractéristiques ou intéressants. Nous y avons apport¢ notre coup de patte, nos

coups d'archet, d'autres couleurs, des saveurs qui sans doute ne doivent rien a "la

tradition"”, méme avec un grand air !

Ces quelques remarques donnent finalement le sens de lecture de ce recueil.
Tout en restant pres de la source (on pourra se reporter aux enregistrements originaux
mentionnés dans la discographie) nous apportons des indications de tempo,
d'ornementations, de coups d'archets qui ne sont que des propositions de jeu. Ainsi telle
ornementation utilisée sur un morceau pourra-t-elle €tre expérimentée sur un autre... En
définitive toutes ces propositions ne sont pas gratuites mais sont le reflet de notre

perception des styles des Escalle, Istier ou Roussin...



Présentation des transcriptions

Ces transcriptions se présentent sous une forme un peu inhabituelle mais qui, a

notre avis se justifie pleinement. Schématiquement :

partie A

B

Chaque phrase musicale se trouve sur une ligne, la reprise se situe juste en
dessous. La partie B est Iégerement décalée sur la droite. Ainsi la structure du morceau
apparait clairement, chaque variante mélodique ou rythmique, dans les reprises dune
méme phrase est rapidement visualisée. Ce systeme simple est peut-€tre une aide

efficace pour la compréhension et la mémorisation des themes.

Le rythme et la danse

Le probléme se pose principalement pour les rigodons car s1 le mouvement
général de la danse est connu - une promenade puis le pas de rigodon proprement dit -
nous n'avons encore qu'une connaissance limitée de la variabilit€ des formes
chorégraphiques et des pas.

Néanmoins la notation usuel en 2/4 ne nous semble pas correspondre au

“mouvement de la danse. Si nous considérons que la pulsation est donnée par 1a marche
des danseurs, celle-ci se cale sur le premier temps de chaque mesure a 2/4 (celle-ci
indique deux pulsations par mesure). Nous avons donc préféré utiliser une mesure a 1/2

plus proche de la réalité du mouvement.

Enfin, entre les parties A et B de la danse apparalt une nuance d'accentuation.

LLa promenade
A 1/2 _
pieds G d G d

“Accentuation plus forte sur la ] €r€ et 3¢Me megsure



Le pas de rigodon
B 12 |- .
pieds G D G D

L'accentuation est ici plutdt sur le 1T temps de chaque mesure créant ainsi une

forme d'accélération du tempo.

Les tonalités

Les transcriptions réalisées a partir des enregistrements de collectage ne tiennent
pas compte du son réel mais considérent que, quelque soit le diapason d'origine, les
cordes 4 vide du violon sont bien mi, la, ré, sol. Ce détail prend de l'importance lors de
la relecture de thémes notés par les folkloristes. Ainsi chez Tiersot (cf. bibliographie)
un air en fa majeur ou mineur n'est peut-étre que la transcription d'un violon accordé un
ton plus bas ; il s'agit alors tout simplement des doigtés de sol, tonalité¢ fréquemment
utilisé par les violoneux.

Cette tonalité (sol) et celle de ré sont les plus usitées. En effet ces toniques, 36me
doigt sur les cordes de ré et la, autorisent leur redoublement par la corde a vide
inférieure renforgant ainsi la dynamique et le volume sonore des instruments. Il y a
donc une adéquation forte entre le répertoire, l'accord du violon et le geste instrumental.
Les formules mélodiques s'inscrivent dans cette logique du geste, qui est sans doute un

fil conducteur reliant toutes ces pieces musicales.
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Rigodon
Les quatre cordons

Violon : Emile ESCALLE
Enreg.: F. Dupont, 1978
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Emile Escalle "attaque" pratiquement la totalit¢ de ses rigodons en dessous du tempo qui
se met en place sur les 2¢me ou 3eme mesures. La partic B est jouée de facon plus soutenue, sans

rubato.
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Rigodon
Rigodon de Manse

Violon: JEANSELME et VALLET
Enreg.: R.Dévigne, aoiit 1939

Sur A, nous avons noté diverses possibilités d'ornementation par le degr€ int€rieur pour
arriver au la aigu.
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Rigodon

L.a barco viro

Violon : JEANSELME et VALLET
Enreg.: R. Dévigne, aoiit 1939
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A la reprise de B, sont indiqués les "rappels de basse”, comme effet rythmique; les violoneux
les faisaient sonner plutdt pour relancer chaque partie.
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Rigodon

L bandit
Violon :  Augustin ISTIER
Enreg.: P. Mazellier, juil.-sept. 1977
Y
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Ta Maire a fait un bandit moun ami  Ta mere a fait un bandit mon ami

Ta Maire a fait un bandit Ta mere a fait un bandit
N'en faré bé d'aoutre - Elle en fera bien d'autre
Perqué t'a fa ti moun ami Parce qu'elle t'a fait mon ami
N'en faré bé d'aoutre Elle en fera bien d'autre
Perqué t'afa ti Parce qu'elle t'a fait

Une des variantes que jouait Istier; les notes répétées, petit coup d'archet rapide sur les fins
de phrase, sont trés caractéristiques de son jeu.
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Rigodon

Rigodon du Trieves

Les reprises d'archet, 2¢me mesure de B, créent un effet rytmique plus dynamique que
les deux noires seules et rappellent un peu le timbre du chien des vielles. C'est une possibilifé

d'habillage d'une mélodie, a I'origine tres simple.
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Rigodon
L.es bergers

réf.: TIERSOT, 1903, p. 520

Que soun fier les bergers Qu'ils sont fiers les bergers
Quand an de beau soulier Quand 1ls ont de beaux souliers
Tachas a double rén Attachés a double rang

Per fa lou suffisént Pour faire les suffisants

Cing sous dins lour pouchou Cing sous dans les pochettes
Per fas lou fanfarou Pour faire les fantarons

Si 1'on suit le texte chanté, les fins de A sont des noires; jou€es au violon, on peut passer en
croches...
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Rigodon

I.e coucou

Violon: FEmile ESCALLE
Enreg.: F.Dupont, 1978

] e

Le rigodon le plus connu, ou il peut étre intéressant d'exploiter différentes ornementations;
sur A, lére et 2éme mes., accentuation des contretemps...
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Rigodon

Al cinqg sous
réf.: TIERSOT, 1903, p. 521
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Al cing soud, ma mio n'a que quatre J'al cing sous, ma mie n'en a que quatre
Coumo farén quand nous maridarem ? Comment ferons nous quand nous nous marierons ?
Achatarén un culher, uno culhiero Nous achéterons un cuiller, une cuilli¢re
A un toupino, li majaren tous dous Et un pot, nous y mangerons tous deux

La liaison de I'anacrouse et du ler temps recrée I'impression d'accélération du tempo sur A
(Ct. p. 10, "les quatre cordons™).
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Rigodon
Les filles des Meyers

Violon :  Augustin ISTIER
Enreg.: P.Mazellier, juil.-sept. 1977
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Un des rares rigodons & carrure impaire; A = 3 mes. + 3 mes. + 1 tps
Malgré cette curiosité (usuelle, introduite par Istier ?) il reste parfaitement dansable. On
peut écouter le méme phénomeéne dans le répertoire des vallé€es occitanes d'ltalie...
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Rigodon

Les filles de vers Saint Martin
réf.:  PITTION, 1950, p. 51

B —

La filla de vé San-Marti Les filles de vers Saint-Martin

Se croyont bella mais y ['ou sont gi Se croient belles, mais le sont guere
La grélo que les a passa La gréle les a passées

Et la virola la a dégenca ... La vérole les a défigurées ...

Voici un autre rigodon ou la carrure mélodique marche par 3 mesures. L.a promenade de la
danse €tant une marche simple (retour du méme pied toutes les deux mesures), les points d'appui
se trouvent donc inversés par rapport a la mé€lodie lors de 1a reprise du théme.
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Rigodon

Rigodon d'Auvergne

réf.:  PITTION, 1950, p. 45
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La dansaren doun plus

La bourrida d'Ouvergno

La dansaren doun plus

Lous viourous sount roumpus
Lous faren adouba

Oumbé de parasino

Lous faren adouba

Peis r'tournaren dansa

Le "quart de ton",
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Vous ne la danserez donc plus
[.a bourrée d'Auvergne

Vous ne la danserez donc plus
Les violons sont brisés

Les ferons réparer

Avec de 1a résine

Les ferons réparer

Puis retournerons danser

sans étre systématique apparait dans le jeu des violoneux auvergnats ou

dauphinois et apporte une couleur modale inhabituelle.
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Rigodon

Rigodon de Vandémie

Violon :  Augustin ISTIER
Enreg.: P.Mazellier, juil.-sept. 1977

Saicae
E=SSS
SESSE eSS et

[.a mélodie est construite sur la transposition a la quinte d'un méme motif mélodique.
Sur B, Istier varie beaucoup la forme des arpéges jouant sur le déplacement du deuxicme
doigt donnant indifférement ré, fa bécarre, la ou do bécarre.
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Marche
[Le Curé de Tiregobille

Violon: (Camille ROUSSIN
Enreg.: P. Erard, juil. 1981

Le curé de Tiregobilie

Fait danser les filles au trot
Les vieilles et les jeunes
Toutes courent au grand galop

Le passage des noires en croches, début de B, est un moyen souvent utilis¢ pour redonner
de l'allant.
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Marche

Marche de noce

Violon: Camille ROUSSIN
Enreg.: P.Erard, juil. 1981
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Mazurka

Mazurka d'Escalle

Violon: Emile ESCALLE
Enreg.: F. Dupont, 1978

Les deux demnieres mesures de B sont un ajout nécessaire pour pouvoir tourner la mazurka.
Quant 2 Escalle, il racontait que "c'était une mazurka qu'on jouait en java’ ...
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Mazurka
Mazurka de Roussin

Violon : Camille ROUSSIN
Enreg.: P.Erard, juil. 1981

Roussin ne jouait pas la quinte diminuée, fa bécarre -si (4¢me mes. de A) mais un sol. Nous
n'avons qu'amplifié le caractére modal de 1a mélodie. Ce deuxieme doigt abaiss€ s'écoute par

ailleurs fréquemment dans le jeu des violoneux.
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Polka

Polka d'Escalle

Violon: Emile ESCALLE
Enreg.: F.Dupont, 1973

e aas &
1 S F1Tf <
T T — M A
~— I IS N N — — mv _
A s

—

---_l‘ R N D e
B l_ L 1
-- ---_. _ . el hessemenst

- s [ S R o

ﬁmﬂi@ =Si==iet

--_.=E!-IE =T

et

'_._I_.__._.__l._

7 ﬁ——-——-——-&

h

iy

i

L'anacrouse de B est de notre fait pour garder une carrure ¢gale.



Polka

Polka d'Escalle

Violon: Emile ESCALLE
Enreg.:  F.Dupont, 1975
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Valse
VYalse de Molines

Violon: FEmile ESCALLE
Enreg.: F. Dupont, 1978

On peut jouer détaché, 1ié par mesure ou encore i€ seculement les deux premier temps...
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Valse

Valse de Roussin

Violon :  Camille ROUSSIN
Enreg.: P. Erard, juil. 1981
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- Scottish

Scottish Escalle

Violon :  Emile ESCALLE
Enreg.: F. Dupont, 1978
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Scottish

Scottish de la Gardette

Violon: Michel FAVRE
Enreg.: Q. Richaume, févr. 1995
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