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« Planete metissage », « La belle metisse », « Métissons », « Nuits métisses ... », les déclinaisons sur le theme du métissage sont nom- Dossier thématique
breuses dans le monde culturel contemporain qui 8’ingénie a paire sonner la notion sous toutes ses jormes et sous toutes ses couleurs. gz:::gf’;:':_s'e;’f’;"‘;z ﬁgg:ﬂ": "
Phénomeéne de mode, mais aussi concept anthropologique pertile, le métissage a indéniablement le beau réle et on va méme e

. s . . . . . . PP . ages 9-10
jusqu’a le revendiquer comme une utopie moderne, un nouvel humanisme. Des musiciens jusqu’aux spécialistes des sciences fesgcontradictions de la world music,
humaines, comment cette notion se décline t-elle dans nos esthétiques musicales ? B:;': %’”Sta”t'“"a”'”
Ce dossier 8’ouvre sur une sociologie du phénomene « world music » par Denis Constant-Martin qui explore les contours de cette éti- La world vue d'ici, Richard Monsegu
. . . . . P . .. page 12

quette commode, vaste corbeille accueillant toutes sortes de sonorités et de courants musicaux issus de mélanges divers. Le musicien [ty P e jrss
lyonnais Richard Monségu témoigne de lintérieur de l’assimilation des musiques d’ailleurs et nous livre sa vision d’'une lL’ag%t!Z , -

i e . . . ) o K e métissage en sciences humaines,
« world-music vue d’ici ». Enpin, Laurier Turgeon vient, sous les rejlets jlatteurs du mot, révéler les paradoxes et les logiques sous- petite bibliographie commentée, Yaél Epstein
jacentes des discours du méetissage. Avec l'aimable contribution

Bonne lecture ... du Hall de la Chanson

Les contradictions Des musiques “récupérées” entre “faiseurs de musique” étaitdans ce film, Ry Cooder ne connait pasAutre mais on construit une différence
Certains genres musicaux ont ainsi ét@lirect, en face a face), fut l'invention grand’ chose a la musique cubaine etelative qui ne provoque pas l'effroi. On

de la World Mu&ic “recyclés” sous cette appellation dangles tech’r}iques de reproduction dusome parle pas I'espagnol. Il n'a faif[s’e rassure soi-méme en idéal_isant
le but de leur trouver des débouchégUis de l'image accompagnée de sonaucun effort pour aller vers les musi-'Autre qu’on transforme en fonction
nouveaux : des enregistrements ddusqu’a un certain moment dangiens cubains et se contente de plaquens propres besoins. C'est ce que Tzve-
) _ musiques rurales de zones occiderlhistoire des sociétés humaines, pousa guitare sur leur musique et, pirdan Todorov a appelé “'éloge dans la
Entretien avec Denis-  tales ou non-occidentales collectée§U'il Y ait mélange, il fallait qu'il y ait - encore, de leur imposer son fils, un trésnéconnaissance”. On pourrait donner
Constant Martin par des ethnomusicologues, de§ontact, relation directe entre des indimédiocre percussionniste qui aurait die nombreux exemples de musiciens
' ) musiques savantes ou rituelles non¥idus de chair et de sang. Aujourd’huiavoir honte de tenter de jouer avec deafricains ou indiens qui travaillent sur
Chercheur au Centre d’études occidentales, ainsi que des musiquegette co-présence nest plus indisperrythmiciens cubains. D'une autredes rythmiques complexes et des
; ; issues de métissages spontanés (g@ble : il est possible de travailler ermaniere, le groupe Deep Forest @onceptions du temps extrémement
et de recherches internatio- ges sp (gapoiE - 1 = . . . : : . _ " :

) ) se sont produits souvent dans un cad@udio a partir d’enregistrements pre-construit des disques abominables suiches et dont la musique a été reconfi-
nales, Fondation nationale des esclavagiste et/ou colonial) ou de créa€Xistants et de “fusionner”, de fondrele plan moral et sur le plan esthétiquegurée pour la world music, dont I'art de
sciences politiques, il enseigne  tions locales (fréquemment en Situale,chn_lqueme\nt ge_s musiques venargn utilisant des enregistrements ethpd-ornementatlprj a eté efface, QOnt Iqs

) ) ) tion de développement urbain). Ond’horizons tres éloignés sans que lemusicologiques de musiques pygmeéesythmes ont été appauvris et étouffés
la sociologie des musiques peut citer, par exemple, parmi lesftres humains porteurs de ce®u polynésiennes et en les remixantians un carcan binaire emprunte au rock.

ey g L : enres musicaux enagendrés par [gUsiques se soient jamais rencontrégvec des sons et des rythmes électré?ourtant, derriére I'idéologie de la
populaires a I'Université Paris 9 ng P N . . S oS . -~ 9=

] ] conquéte des Amériques : cajun ef-€s syntheses répondent a une idéolaiques, le tout accompagné d'un disworld music, en dépit de I'exotisme

8 - Saint Denis. zydeco d’Amérique du Nord ; tango, 9i€ Prégnante dans les discours sur leours qui prétend que cette “musique’ui l'impregne, on peut aussi constater,
chamame, samba, foro, cumbiaMonde contemporain etles “musiquepermet de retrouver une purete origi€t c'est la ol les choses commencent a
mariachi, d’Amérique latine ; calypso, du monde” : l'idéologie de la nelle de 'humanité, dont seraient por-devenir plus intéressantes, que la valo-
compas, merengue, bomba, zouk, regeéncontre, la  magnification du teurs des “primitifs” restés en contactrisation de la rencontre a permis de
gae, son, charanga, etc. des Antilles. Mélange supposément issu de ceavec la nature. véritables collaborations musicales.
e ey~ Vont se trouver également reclasség&ncontres. Mais les “musiques du Mais on se rend compte alors que,
tion "mal controlée”. en “musiques du monde” desmonde” de synthese illustrent aussile pour y parvenir, il faut un minimum de
Quand on essaye de comprendre Igysiques apparues dans les villeparadoxe ou la contradiction de Cette’L’éloge dans la mécon- connaissances de la musique de
phénomene « musiques du monde gyropéennes aux 19éme et 20emigéologie de larencontre : larencontre | ,, I'Autre et un minimum de fréquenta-
ou world music, il faut repartir de gjacles (flamenco, fado, rébétiko, fan-€St Souhaitable, elle est bonne (dans (tatddance tion de I'Autre. C'est & ces conditions
lidée qu'il n'y a pas de cultures fares des Balkans, mais pas ce que I'oBENS humaniste) parce qu'elle perme®n retrouve la un discours de I'exo-gue peuvent survenir le dialogue musical,
humaines qui n‘aient été mélangéeggnsidere comme “chanson dede connaitre 'Autre, de nouer relationtisme qui est récurrent en France (e¢t peut-étre l'invention d’un nouveau
et que, par conséquent, toutes legarigté”), des musiques de dans@Vec lui; mais cette “rencontre” n'aailleurs aussi) : une certaine manieréangage. Quelques projets ont été réa-
musiques ont toujours eté desyrpaines d’Afrique, nées du mélangd®@s Nécessairement besoin de lude concevoir I'Autre, littéralement de lisés dans cet esprit et ont abouti a des
musiques issues de mélanges. Commgire formes “traditionnelles” diverses! Autre ; la technique permet de secroire le com-prendre (le prendre ave@roductions passionnantes et sur le
toutes les pratiques culturelles dangyxquelles s'ajoutent souvent dedasser de lui, et de son consentesoi, pour soi) et non le con-naitreplan humain et sur le plan musical.
toutes les sociétés humaines, legnovations créoles américajinesment... Ce paradoxe, flagrant en cgnaitre avec lui). Les sociétés euro-Je peux citer pour exemple le projet de
musiques sont inventées et dévelopsgntinentales ou insulaires (mbalax’,qUi concerne les musiques fabriquéepéennes ont connu de nombreusesréation de Jean-Louis Méchali et des
pées a partir de dynamiques interegyorna, highlife, rumba, soukous,€n studio, grace aux échantillonneursagues d’exotisme. Au début duUrbs (jeunes percussionnistes issus de
(qui sont nourries par I'organisationchanson ethiopienne, taarab, seg&!t aux ordinateurs, est également seri20éme  siecle, par exemple, pouquartiers du 9-3 utilisant des matériaux
sociale mais aussi par les préoccupanhaganga, rap et reggae africains) Sible méme dans des situations ou detemeurer dans I'époque contempoee récupération), Liboma Minghi. lls
tions esthetiques qui fleurissent dangies musiques qualifiées d’ “arabes'Musiciens sont mis ensemble. Canaine, avec l'arrivée du jazz en Francent travaillé pendant un an a Kinshasa
cette organisation) tout en intégraniyrovenant du Maghreb, du Machrek eflans le cadre des “musiques diet la Revue negre dont on a surtouavec des jeunes Congolais (RDC) et le
des éléments stimulants venus de o4, Moyen-Orient (styles oranais, Monde”, pour les besoins du disque ouetenu les danses “lascives” et “effrérappeur Bebson de la Rue. Jean-Louis
empruntés a I'extérieur. De ce point dghaabi constantinois. maalouf. chandes festivals, on peut aussi “produire’nées” d’une Joséphine Baker peuMéchalirend compte de cette aventure
vue, la world music ne représenteggp ka’byle, chanson’s égyptiénne dje larencontre : convoquer des gengétue ; une étude attentive des discouisn concluant d’un sourire épanoui :
absolument rien de nouveau, hormigipanaise) : des musiques d’Asie, de$lUi Ne se connaissent pas nécessaireemmentant cet événement (travaik C'est formidable, ils ont complete-
son intitulé : world music ou mysiques crées au sein de populatiof@ent et qui n'ont pas une grande famiqu'a effectué Olivier Roueff) met en ment transformé notre projet, c’est
« musiques du monde » qui sont deg'emigrés (klezmer, rai, bhangra,liarité avec lamusique de I'autre, pourévidence un certain nombre de pointsievenu LEUR projet. » C'est ce que je
expressions utilisées comme étiquettesy|sa) ; enfin des musiques de film&!N CONCert, pour un enregistrement ocommuns avec les discours quivoudrais souligner : a coté des
commerciales. Sur le plan musical, C§,on  occidentaux (notammentPour un film. L'exemple le plus carac- accompagnent la world music. llsmanipulateurs de musique que seul

L’apparition d’'une appella-

que I'on appelle world music doit étreindiens). téristigue de cette démarche quiémoignent d’une appropriation deintéresse le profit, il y a de nombreux
replacé dans des continuités histo- consiste, pour des raisons commertAutre que I'on remanie de maniére amusiciens qui, de tous bords, utilisent
riques, deux au moins : d'une part, les ciales, a “mélanger” des gens dans dese qu'il apparaisse porteur d’'une dif-les moyens de communication actuels

mélanges musicaux ont toujours existé D€ musiques de synthése  jrconstances ot ils n'ont musicale-férence suffisante pour quiil soit atti- (techniques, transports, etc.) pour
de l'autre, un certain nombre del’autre facteur qui a modifié les ment rien a faire ensemble est le filmrant, mais pas trop forte pour qu'il neétablir de véritables relations
musiques préexistantes a cette exprepossibilités d’effectuer des mélangesie Wim Wenders, Buena Vista Sociakoit pas déconcertant ou repoussanhumaines et permettre a leurs audi-
sion se sont trouvées reclassées soususicaux, par rapport a I'époque de<lub, construit autour de Ry Cooder.Dans I'exotisme commercial, I'’Autre teurs de découvrir I'Autre tel gu'il est
I'étiquette world music. métissages spontanés (ou le conta®’apres ce qu’on peut voir et entendredoit étre consommable. On fabriqueest, et la culture dont il est porteur.
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L’individuel et le collectif commercialement, le rap, considéré« pur » ; le « pur » se dégrade quand & métissage ») dans lequel les condi . .
comme d’origine américaine, s’estest « métissé ») ; il connote souvent léions du mélange étaient négligées (e Metu&age musical ?
L’épanouissement de certains genreisnposé comme étiquette autonome estérilité. Bref c’est un terme chargépatrticulier la violence, I'inégalité et le
musicaux se produit dans des situan’est pas inclus dans la world musicd’histoire qui charrie des appréciationamépris de I’Autre conduisant & sa Réactions et échos croisés de
tions sociales particulieres, on peut lébien que son histoire aurait pu I'y négatives du mélange (comme, d’'un@léshumanisation qui ont gouverné le: chanteurs engagés ..
constater a posteriori mais on ne peutonduire ; c’est une illustration sup-autre maniere, hybridité). C’est pour-sociétés coloniales et esclavagistes ¢
évidemment pas prédire quel type delémentaire de la nature artificielle dequoi certains auteurs préferent en revepesé sur le développement des soci€ pro a0 n
situation sociale va engendrer quelsette étiquette. nir a mélange, qui est moins marquétés urbaines modernes) pour ne reten Marseille,/ Chanteur de langue
types de formes musicales. Ces inveri-e rai sera parfois inclus dans la world| faut toutefois noter que des histo-que le mythe, ne correspondant occitane
tions musicales sont le fait de musiciengnusic (il figure dans le Rough Guideriens ou philosophes continuent 2aucune réalité historique, d’'une har- Cor de la Plana./ Tchina na poun
mais de musiciens porteurs d’unde la world music, juste avant le fla-employer métis en précisant le sensnonie universelle dont la fraternité o i ,
bagage culturel qui ne leur appartientnenco), parfois non. Il en va de mémegu'ils donnent & ce mot pour évitermusicale serait 'émanation. Ce dis- ¢ L& metlssage\musmal ? Cest une
pas exclusivement : qu'ils partagentpour le ska ou le reggae. Ceci indiquéoute confusion, c’est le cas de Sergeours a ensuite été critiqué ; histoire 1apalissade. Dés que tu joues avec
avec leur entourage, donc avec umu'il faut se pencher sur les processuSruzinski (auteur dela pensée  a été rappelée et mise en rapport ave Un musicien ; il y a métissage. Des
public, dans les sociétés ol cettanusico-sociaux et les enjeux économétisse ou de Edouard Glissant qui, le présent. Dans cette perspective, le Ue tU re”CO”‘ireslq“elq“',”," SllIr s
notion fait sens. Cet « entourage », ceniques pour comprendre commentiansPoétique de la Relation et le  « musiques du monde » ont été utili- création do‘nn’ee., il'y a métissage,
« public » des musiciens ne peut pasont crées et utilisées des étiquetteSraité du tout-monde, 'emploie avec  sées pour faire connaitre des sociéte duelque soit | ongine des AT
&tre circonscrit a priori par des notionscommerciales comme world music. lldes réserves en en faisant le point deailleurs, pour faire prendre En revanche, silya une volonté
telles que « nation » ou « peuple >faut se poser des questions simplesdépart des dynamiques de créolisasonscience des problémes auxquel aVérée de dire «tiens je vais prendre
voire « classe sociale ». Il faut étudierqui donne quel nom & quelle musiqueion). En fin de compte, limportant estelles sont confrontées et mettre e 4€s rythmes africains et je vais ,
attentivement les conditions socialeslans quelles conditions et a destination’étre conscient des sens qui peuvenouvement des mécanismes de sol ajouter telle ou telle chose», on n'est
de production de la musique, découde qui ? Pour y répondre, on peuse cacher derriére ce mot et de fairelarité (c’est I'esprit qui sous-tend le PIus dans du métissage ; on est dans
vrir dans quels milieux, a quel regarder comment sont organisés lesttention & la maniére dont il estfestival des Nuits atypiques de Lan- Une recherche esthetique qui

moment, un genre musical apparaibacs des disquaires, étudier la maniéremployé. gon, en Gironde, et le soutien qu'’il a n’a’boutit pas»fo.rcément, Baicc
pour tenter de comprendre la naturelont les étiquettes musicales sont apporté a la création du festival de 9uelle ne maitrise pas toujours les
des liens qui relient conditions employées dans la presse, noter leganalyse musicologique des oudougou, au Burkina Faso). deux aspects de ce qu'elle veut

sociales, création musicale et signifi-genres musicaux qui figurent dans les, 5 p Enfin, I'absurdité d’une conception Mélanger. Un Européen qui veut
cation sociale de la musique : il 'y aouvrages consacrés a la world music j?henomerfeé de mélanges des « musiques du monde » réduites Introduire la musique africaine a ses
en ce domaine rien de donné d'avancau programme des festivals, fairel€8 techniques de la com-  certains genres seulement de musique €réations n‘a pas toujours la
d’automatique. Les mélanges musi-attention & la maniére dont les musibinaison. commerciales ou commercialisées ¢ Connaissance quiil fautdela
caux comme ceux qui ont permisciens qualifient eux-mémes la _ poussé des musicologues & s'en emp MUsique africaine pour savoir a quoi
I'émergence du Rébétiko dans lamusique qu'ils jouent. Et il faut aussi L€ musiques du monde semblent st pour affirmer I'universalité de la correspond ce qul va faire. En ce
région d’Athénes en 1920 ou letenir compte des emboitages et empiistinguer de la plupart des autresnysique comme pratique créatrice dul me concerne, jiai fait des choses
musette & Paris, sont effectués par ddages qui font que, sous world musicgenres de musiques contemporainegymaine ainsi que I'égalité de toutes avec du répertoire populaire
personnes venues d’horizons diffé-on trouvera, bien que pas exclusivecommerciales par le fait gu'on ne peufes musiques. Ceci n’abolit en aucur religieux ?'9‘{’_‘?” defUd, parce que
rents, porteurs de cultures variées, qunent, des genres musicaux déja dotd§S caractériser musicalement autrees e droit au jugement esthétique J€ chantais déja du répertoire

ont passé suffisamment de temps'un nom propre (calypso, soukoussMent que par leur hétérogénéité formais ils veulent par Ia indiquer que eligieux populaire du sud de la
ensemble (c'est-a-dire ont partagé pergawwali, flamenco). melle. Elles constituent un fourre-tout.totes les musiques sont des phénc frange. On s'est rencontré Ide facon
dant une période significative une Dans ce fourre-tout, comme NOUSmenes sociaux dignes d'intérét et récu intelligente sur cette histoire, on a su

condition semblable) pour inventer P I'avons vu, on trouve des musiquessent les oppositions ordinairement pra "ester a 'écart, tout en se mélangeant
conjointement un langage musicalPourquOL prepérez-vous le e synthese, les seules a vrai dire dYiquées par le passé entre musique duand la musique I'exigeait ».

NOUVEaL. terme “mélange” a celui de peuvent prétendre représenter la no savantes » et musiques « populaires )
“metissage”? veauté dans la world music. Cesyysiques « traditionnelles » et Claude Sicre
Aujourd’hui en France musiques world de synthese sonfysiques « modernes », musique 1oulouse/ Chanteur de langue

Le mot métissage a fait l'objet chez ledssues de la combinaison d’élémentg primitives » et musiques « civilisées » 0ccitane et francaise
Plus récemment, en France, on distoriens et les anthropologues déirés de formes musicales préexisgn g-autres mots, pour eux, toute Fapoulous Trobadors
assisté a I'émergence du rai a partidébats animés dont il n’est pas postantes. On peut trés schématiquemenhysique est bonne a étudier ; la musi
du melange d'éléments empruntés aible de rendre compte dans un tetepérer dans I'évolution des formesco|ogie doit s'intéresser a toutes les
un genre de 'Algérie occidentale et duentretien. Pour résumer, métissage estusicales, donc dans la maniére donfysiques et aux relations qu’elles
rock tel qu'il se pratiquait en France. llsouvent compris comme signifiant les’effectuent les mélanges, trois stadegntretiennent : donc trouver les outils
y a également une réinvention permamelange d'éléments purs, ce qui dangl s'agit ici de catégories analytiques,pour ce faire. Et c’est cette concep:
nente du rap par des groupes ayant le domaine des sociétés humaines n'e réalité étant en général bien plugjon que je mefforce de défendre.
plus souvent une expérience dgamais existé ;il a, au départ, été conguomplexe) : On peut espérer, il faut espérer, que ce
travail col,lectif' dans' des .m'ilieux.com'me une d'é.générescence (la. le patchV\{ork, piyeau prerpigr dg lageux derniers types de discours sur le
sociaux mélanges et defavorisés. Maig métis » est inférieur par rapport aurencontre ou les éléments hétérogenesmysiques du monde », celui qui veu autres, Toutes les musiques

forment un ensemble mais restent claitajre connaitre les sociétés a travers le populaires d'aujourd'hui sont le fruit
rement juxtaposes ; ) musiques pour éveiller les solidarités de métissages plus ou moins forts.
2. lasynthése ou lafusion, qui marquet celui qui veut que toutes les Aujourd'hui, tout le monde parle de
une imbrication plus grande des é|émusiques soient également digne: métissage, on met un instrument
ments FIUi entrent dans le melangeg:intérat, vont converger pour que, a local avec un instrument africain, on
mais ou on peut en encore discerngartir d'une meilleure information sur ajoute quelques orientalismes

ces éléments ; _ les musiques dans toute leur diversité mélodiques ; on dit qu'on a fait un
3. la création, a partir des mélangesge diffuse une féconde con-naissanc métissage. Pour moi, tout ca clest
(mélanges de mélanges), dans deges sociétés d'ailleurs sur la base d souvent fait a la va-vite, c'est une
conditions sociales particulieres, SOUsaquelle s'élancent des col-laborations une forme d'idéologie esthétisante.
limpulsion d'individus innovateurs ; des efforts pour travailler ensemble. On n‘a pas capturé I'Orient parce
alors les éléments originels sont cOMxin de lutter contre les systémes d'op qu'on a fait « fa » au lieu d'un « mi ».
pletement fondus et ne sont plus repéyression et d'exploitation qui s'éten- C'est tout un rapport au monde et
rables, de nouvelles formes songent et s'appesantissent aujourd’hu donc c'est complexe. »

inventées, auxquelles des noms origisoys le couvert de ce qu’on nomme
naux sont donnés; I'exemple parpydiquement la globalisation ou la
excellence en serait le jazz. mondialisation. La derniére contradic-

Ces stades peuvent coexister et Sn, une contradiction fructueuse cette ' .
recouvrir partiellement. On peut lefyis des « musiques du monde » sera ¢ Il faut faire attention aux mots. Le

constater, par exemple, a la Guadeqgye, congues dans la poussée sauva Métissage n'est peut-étre pas le mot
loupe et a la Martinique. Des genregje |a mondialisation, elles puissent €xact. Comment renaitre dans une
sensiblement différents, dotés de nomsggryir 4 en contrebatire les effets rencontre, comment inventer du neuf

«J'entends beaucoup parler de
métissage musical, le métissage ¢a
se fait sur des siécles, ¢'est un
processus qui réunit beaucoup de
gens et qui s'inscrit dans la
fonctionnalité compléte de la
musique avec ses aspects
circonstanciels, rituels, éducatifs et

Benat Achiary
Chanteur de langue basque

différents, y coexistent. Toutefois ils g cifs. dans une rencontre. Si on voit le
possédent, a cOté des traits qui les métissage comment une fusion, je
singularisent, des caractéristiquesropos recueillis par P.B. pense qu'on ne peut pas aller trés
communes et les musiciens en loin dans ce sens-la . Mais si le choc
pratiquent souvent plusieurs. Denis-Constant Martin, auteur de : de la rencontre est tel qu'il nait du

L'Amérique de Mingus, musique et politique: les neuf, C'est trés i_mportant. Je suis pour
La leQO‘n de la world music ?  rabies of Faubus" de Charles Mingus, Paris, PO.L, la rencontre et j'attends d'elle qu'elle

Accepter l'unicité des phé- 1991 (avec Didier Levallet créé une naissance. La world music
nomenes musicaux Le gospel afro-américain, des spirituals au rap reli- actuelle est trés absorbeg parle _
gieux, Arles, Cité de la musique/Actes Sud, 1998 commerce, elle se satisfait du premier

Etiquette commerciale au départ, laa france du jozz, musique, modemité et identité dans  NIVeAU qui est le fusionnel immédiat,
world music a favorisé de nouvellesia premiére moitié du XXe siécle, Marseille, Paren- cela ne peut pas aller trés loin. »
manieres de parler de la musique. Emheses, 2002 (avec Olivier Roueff)

un premier temps, ony a entendWur la piste des OPNI (Objets politiques non identi-

I’écho d’'un culte du mélange (du figs) paris, Karthala, 2002
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Jean-Claude Acquaviva
Chanteur de langue corse
A Filhetta

« Le métissage est une nécessité,
d'abord parce que nos traditions sont
elles-mémes le fruit d'un métissage et
il faut que les choses continuent
ainsi. Partout dans le monde on
trouve des gens qui ont une fagon de
chanter qui est trés proche de la
nétre, qui ont des comportements
dans le chant qui nous sont familiers.
La Corse ayant été un carrefour, nous
sommes descendants de gens venus
de I'Est, du Sud, du Nord etc. C'est
important d'insister sur cette idée ; on
se construit aussi dans 'altérité.
Notre tradition n'est pas sortie de
nulle part, elle n'a pas jailli sous un
chataigner un matin d'avril en I'an de
grace je ne sais combien. C'est une
mémoire qui s'est construite
patiemment, chaque génération
faisant apport.

Pour nous la tradition est un tamis.

crise que peuvent se créer des révoliconfronter au contexte social du faire tait pas encore a cette époque. J'in-
tions dans I'art, la science, la religion,étre capable de jouer dans le style (« evente des langues qui sonnent vraies
la langue, etc. Et les choses peuverfaisant style » comme on dit), c’estparce qu’elles se basent sur l'intention
aussi étre sauveées lorsgqu’un guide omettre en chair les choses de I'espritet I'intonation.

un chef fait surgir un espoir du chaossans mystification, tout en concevant

Le métissage est partout et pour toudimprovisation. Comprendre sansTu combats aussi la vision d’un
Chacun le redéfinit selon ses intérétdfiger. meétissage heureux et pacifié qui ne

On dit qu’'un enfant est métis lorsquelLa « world music » en France, c’estserait pas le reflet des réalités his-
deux sangs sont mélés et on trouve daire venir des groupes étrangers danoriques. Manifestement, ta
beau. Il représente I'espoir d'une uni-un marché d'offre et de demandemusique cherche a faire entendre
versalité pacifiée. Métissage et « worlccontr6lé par le culturel cultivé. Les les luttes ?

music » sont deux termes fourre-toutmusiciens exilés qui vivent ici n'inté- Oui... les luttes et les situations d’hon-
On y met tout ce qui est autre. Leressent que les politiques sociocultuneur. Toutes les histoires racontées
meétissage a un probléme avec I'hérérelles. On sait que nul n’est prophétedans le livret de I'album parlent de ca.
dité et la construction historique légi-en son pays. Mais quel est celui dé.a musique est une sublimation qui
musicien dans la connaissance des  time. L'exigence qu’on lui porte le immigré ?! suggére une démarche et un discours.
musiques de I'autre ? condamne a se justifier toute sa vie. La musique du monde vue par ledPar exemple, utiliser un rythme créole
R.M. : Quand on est musicien et qu’onDans la démarche artistique que nouBrancgais est traditionnelle et pitto-dans une musique qui parle de I'inqui-
a affaire a la création, on se construitnenons actuellement dans Anti-resque, savante ou populaire maisition, c’est jouer avec le sens sans que
une culture musicale personnelle étroiQuarks, le métissage est un acte dearement moderne et électrique. Ercela se voit. Parce que si j'ai envie de
tement liée aux rencontres et aux choixréation. La « world music » que nouseffet, la « modernité » d’une autreparler de I'Inquisition, de la guerre et
que I'on va faire pour mettre a profit proposons s'intéresse a tout ce qui estulture (musicale ou autre) inquiéte.des conquistadors, je peux tres bien le
ces rencontres. Dans mon cas, j'ai lanonyme, atypique et anomique Aujourd’hui, quel est le profil type du dire avec des paroles qui accusent ou
chance d’avoir fréquenté des musi-Rendre hommage aux accidents de vrai » artiste de musique du monde @énoncent. Concrétement, je parle

La world vue d’ici

Entretien avec Richard
Monségu, musicien et com-
positeur du duo AntiQuarks

CMTRA : Richard, tu t’inscris dans
une démarche particuliére puisque
tu allies a la création musicale, une
recherche qui puise dans des outils
apportés par la sociologie. Com-
ment congois-tu ton implication de

..Dossier

Ce qui est important c'est de faire
apport sans cesse, pour que ce tamis
ait encore une justification. Si on
s'arréte a un moment donné, il ne va
plus rien se passer et la tradition va

Site internet :
antiquarks.free.fr

contact@
antiquarksduo.org

se recroqueviller. D'oll cette nécessité
d'étre toujours a I'écoute, d'accepter
d'étre en perpétuelle construction,
et le métissage en ce sens fait partie
de notre parcours. »

Allan Stivell
Musicien breton

« D'une certaine maniére je pense
qu'on se renforce a chaque fois. Les
gens timorés craignent qu'a chaque
rencontre, on se fonde dans |'autre.
Toujours ce manque de confiance en
soi ... Je prétends au contraire qu'a
chaque fois, on comprend mieux ce
qu'on est nous-méme. Ca permet de
voir ce qu'on a a transmettre de
vraiment original, de mieux s'en
rendre compte. Certains Bretons
peuvent parfois ne pas reconnaitre ce
qui est le plus caractéristique de la
culture bretonne. On oublie
quelquefois qu'il y a nécessité de se
frotter aux autres, non seulement
pour vivre mieux, mais aussi pour
mieux se connaitre, donc
paradoxalement pour le maintien de
['originalité de chaque culture. »

Amazigh Kateb
Grenoble
Gnawa Diffusion

«Aux gens qui parlent de métissage,
je préfere des gens qui font des
métisses.

D'une maniére générale, tout est
métissage. En réalité tout est un
mélange de quelque chose et I'on est
tous le fruit d'un métissage. Si on
pense comme cela, on enléve toute
notion de métissage et on dit que de
toute maniére, on est le fruit d'un
mélange et du hasard. Quelque part
je crois que vouloir absolument la
promotion du métissage, c'est
suspect. »

Ces témoignages sont extraits du site
internet "Langues de France en
chansons", créé par le Hall de la
Chanson en partenariat avec la
Délégation générale a la langue
francaise et aux langues de France
du Ministere de la culture.

Un passionnant et ludique tour de
France a découvrir librement sur
www.lehall.com , le site du
patrimoine de la chanson.

CD:

Antiquarks

photo: DR

ciens en situation d’exil qui ne prati- I'Histoire. Notre « world music >g’'est la mode consensuelle ? Pour grossid’individus qui n’ont pas le choix
quent pas la musique dans un réseda soldat inconnu sans monument! I'image : on le fait venir d’ailleurs, il parce qu'ils sont pris dans les choses.
socioculturel mais plut6t culturel, dansLes compositions d’AntiQuarks fonc- est vieux, c’est un maitre. Pour moi, cdl ne s’agit pas de régler des comptes
le sens anthropologique : ils jouent laionnent comme un échange de dongjui compte, c’est de rendre visible lamais de dévoiler. L'exercice de la
musique de féte comme nos musicienRierre Bourdieu parle d’'une économiex world music » frangaise. Et |a, cesublimation permet a la musique, dans
de bal d'autrefois. Ces musiciens lades biens symboliques ou ce qui est’est plus une question de papiers. son résultat, de parler au corps et de
m’ont beaucoup inspiré dans toute malonné se doit d’étre rendu sous une faire sentir 'émotion.

démarche personnelle. J'ai vécu eautre forme et plus tard. On ne rendCes différents apports que tu
joué avec des musiciens gitanspas ce que I'on nous offre dans lentégres dans ta musique, les
afghans, maghrébins, caribéens et afriméme temps, sinon c’est du troc. Cettéravailles-tu en termes de réconci-
cains. Qu’est-ce que je peux faire denaniére de rendre hommage autrelation ou préféeres-tu entendre les
cette expérience ? Comment I'exploi-ment que par I'imitation se retrouvecontrastes? Tu sembles vouloir métissage?

ter ? J'ai une pratique basée sur un tedans notre travail de composition. Lasoulever les contradictions... Non, il n’y a pas de discours sur le
rain musical d’exil et j'utilise une recherche a un c6té autodidacte dans les’agit de trouver les individus qui métissage. Ce terme n’existe d’ailleurs
connaissance supplémentaire, plutésens ou elle passe son temps a croisg¥concilient mais qui ne peuventpas pour eux. lls exécutent la musique
issue des péres fondateurs de la socides informations inattendues pourréconcilier qu'en se mettant en oppo-avec I'évidence « naturelle » d'étre
logie critique. Cela m'autorise & poserfaire des trouvailles. J'essaie d’accousition par rapport a une légitimité auto-autorisé a créer et mélanger (guitare
la question de la valeur de cesher d’'une forme qui se situe dangitaire. La légitimité, c’est quoi ? Un électrique et luth arabe par exemple).
musiques dans les musiques actuelleBhistoire en utilisant la fiction pour pouvoir qui évolue selon I'histoire. ParCe qui est selon moi une spécificité
Je suis un autodidacte qui croise unenatérialiser un présent dans le passéxemple aujourd’hui, la télévision ettotalement méconnue de la musique
démarche savante avec une réalisatiqmour créer un point de vue dans I'hisles majors détiennent le pouvoir depopulaire « exotique » que 'on se repré-
populaire. La forme de ma composi-toire. Par exemple, je suis né en 1969jiffusion de la musique. Ce sont desente comme figée par des regles strictes.
tion révele ces préoccupations. peu de temps apres les premieres indéécouvreurs autorisés et mandatés. llse musicien exilé est aussi un voyageur
pendances africaines des années 60. it la pluie et le beau temps. L'his-en quéte de liberté d’exécution.

fais donc partie de la premiere génératoire a toujours créé ces légitimités.Lorsque j'ai commencé a enquéter en
tion francaise apres la décolonisationJ'arrive a un moment de I'histoire, et1992 sur les musiciens immigrés
Qu’est-ce que j'en fais en tant quec’est aussi celle de ma génération oumaghrébins a Lyon, j'ai demandé nai-
Que fais-tu de son coté pratique et mémoire ? C’est aussi en ces termesi j'analyse et si je regarde ce que jevement a un joueur de luth ce qu’était
consensuel ? que je réfléchis. suis, je ne peux faire que ce que je faida musique traditionnelle, et il m'a
Le métissage, qu’on parle de syncré- Je prends position contre et dans unegépondu quelque chose d'assez réve-
tisme ou de mélange, concerne a@u’est ce que tu appelles “digérer  réconciliation. Il est temps de solidari-lateur. Il m’a dit que la musique tradi-
départ des groupes sociaux qui subisselgs musiques immigrées” ? ser les énergies créatrices et critiquegionnelle c’est avant tout une maniéere
des contraintes sociales spécifiquesC’est simple. Tout d’abord, écouter le d’interpréter, un « touché » person-
les colonisations, les esclavages, ledisque d'AntiQuarks ! Plus sérieuse-Dans votre production sonore, nel. La musique populaire n’a de dis-
conflits meurtriers. En gros, des situaiment, comment parler d’'une musiqguecomment cela se manifeste-t-il ? cours que ses actes. Elle révele un état
tions extrémes d’aliénation. Il s’agit africaine sans faire de la musique afriDans le fait d’entreméler fiction, réa- d’esprit qui peut déplacer la matiere et
d’'un moment de I'Histoire ou le caine ? L4, ce nest plus un mélange. lité et anachronisme avec une vielleprovoquer 'histoire de la musique. En
groupe social tente un ultime recourts’agit d’'identifier les facons de voir une batterie et des voix. Par exemplece sens, la musique populaire est
pour sauver un systeme symbolique dplutot que les fagons de faire. Dans lge fais chanter un commandant desavante.

valeurs indispensables a toute culturenéme temps, pour pouvoir travaillervaisseau du 16éme siecle en créole

C’esten tous cas dans des contextes derr les fagons de voir, il faut sealors que c’est une langue qui n’exis-Propos recueillis par P.B.

Parmi les musiciens exilés que tu
as rencontrés, y a-t-il un discours
ou une recherche revendiquée de

Est-ce que tu revendiques le métis-
sage musical comme un processus
artistique et personnel ?
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Les paradoxes

colonisé. Il renferme alors une conno-Canada. Mais ces cultures métisséasulticulturalisme néo-libéral qui
tation trés péjorative parce que I'exn’'ont-elles pas pour corollaire de nou-prone la tolérance et l'intégration mais eommentée.

Petite bibliographie

pression d'une transgression fondavelles formes de ségrégation, de fraceui, en méme temps, entretient leu Le metissage en sciences humaines
mentale entre I'Occident et son Autretionnement ? Le métissage se maniexclusion en les identifiant comme . » .
Pendant trés longtemps donc, il renfeste a I'échelle individuelle, dans le« autre ». Méme lorsqu’on accorde L@ notion de métissage a fait son

du metissage

apparition dans les sciences humaines

voie aux domaines de la biologie, ducas des mariages mixtes ou de 'adopses communautés culturelles de: et fT (25 e B, s

Par Laurier Turgeon

CELAT, Université Laval,
Québec, Canada

espéces différentes.

corps, et de la sexualité honteuse entitgon, mais a quel moment le « mélangelroits -I'usage de leur langue par concept permettant de décrire des
des couleurs » devient-il un mélangeexemple-, il s'agit de la reconnais- réalités sociales, elle est devenue un
culturel? Le métissage est aussi appaance d’'une particularité ethnique qu véritable paradigme, I'opérateur d'un

epuis une vingtaine d’années,remment partout dans les nouvellesend & accentuer leur différence et i renversement de la pensée

le mot métissage a été reprisformes de communication, dans lerenfoncer les hiérarchies sociales el
essentiellement pour lutter « réseau », le « filet », le « tissu » deplace. La reconnaissance de la diffé

‘introduction récente du mot

« métissage » dans le lexiquecontre les purismes et les fondamenta-

des sciences humaines expriméismes de toutes sortes. Il se veut ug
une volonté de situer le métissage amoyen de caractériser et favoriser |
cceur de tout processus culturel, tant dmultiplication des contacts, des
monde occidental lui-méme que suchanges et des mélanges dans
ses franges coloniales. Trés présemhonde contemporain. On entend rarg
dans le discours scientifique, il y ament le mot métis, en tant que sujet
aujourd’hui une volonté de valoriser lemais beaucoup celui de métissage q
métissage, voire de métisser la culrenvoie a un processus culturel. L4
ture. Ce golt nouveau pour I'hétéro-métissage est devenu une métapho
géne s’exprime dans la cuisine, maipour dire le monde postmoderne
aussi dans l'art, la musique et la litté'expression « métissage culturel »
rature. Les artistes et les ceuvres métistéfinit par défaut un phénomensg
sés sont vénérés par les critiques et lesnniprésent, de nature multiple e

anthropologique elle-méme.

Le premier a introduire la pensée du
métissage est |'anthropologue Roger
Bastide. Selon lui, chaque sujet soumis
a plusieurs influences culturelles met en
ceuvre une stratégie permettant de
fonctionner alternativement selon les
codes d'un monde ou de l'autre et
d'adopter selon les moments les traits
d'une culture ou d'une autre. Il propose
de renoncer aux oppositions duales et
aux mélanges hybrides et pense la
complexité des interactions culturelles en
termes de complémentarité et
d'interpénétration.

Pour I'anthropologue Jean-Loup
Amselle, l'idée qu'il existe des « cultures »
autonomes et distinctes est une
construction ethnologique et historique,

bien souvent instrumentalisée a des fins
politiques. Plus largement, il remet en
cause cette « raison ethnologique » qui
extrait, classifie, « purifie » et qui sépare
les cultures ou les ethnies, de la méme
facon qu'elle avait jadis séparé les
«races ». [l adopte une approche mettant
I'accent sur l'indistinction et le

. ) syncrétisme (mélange dont les parties
utrefois ~ employé  pour sont indissociables). Il rejoint ici la

métissage s’exprime avec encore plu condamner les mélanges eth-€changes d'information. Mais ces filsrence par son incorporation & I'nt€- ,ansge de I'historien Serge Gruzinski
de force dans la littérature contempo niques dans les colonies, leenchevétrés, cet « emmélement »jeur de I'état postcolonial contribue & 'les métissages appartiennent & une
raine par ce que certains appellent unmétissage se manifeste maintenant @onduisent-ils réellement au mélangefaire des particularismes culturels une classe d'objets face auxquels I'historien
« esthésie migrante », soit unegrande échelle dans les déplacementsi servent-ils & une consolidation, undorme universelle de la domination parait assez désarmé". L'historien préfere
nouvelle esthétique fondée sur la mouee populations des pays anciennemenméification du méme? culturelle postmoderne. les ensembles stables et définis,
vance énonciative qui définit le modecolonisés vers des métropoles devenues zzrs'sc'ﬂﬁ;argz ]ceo:']iﬁnl?: Sﬁz nf;gfg et
méme de la constitution du sujet. Lemultiethniques et multiculturelles. ref, il faut rester critique envers ansitoire entre deux périodes de
soi se met en lieu et place de 'autréMais ces groupes déterritorialisés ne| discriminatoire, se pare de l'es- la notion de métissage présen: stabilité politique et culturelle concues
pour se construire a partir de lui. Pademeurent-ils pas des isolats, comm thétique de I'hétérogene, mode tée trop souvent et facilement comme des "retours a la normale. Le
une sorte d’acculturation volontaire,'évoque le mot « diaspora » qui leurde vie élitiste qui aime les emprunts, lcomme une idéologie salvatrice. Elle €oté positif du métissage est la capacité
ces écrivains s'inscrivent non seule-est souvent accolé? Faut-il rappelemélange des genres, mais & conditioast maintenant en passe de devenir u dei nebyilie dl'?dd'lt"(’j”“erldes .
ment dans une autre culture, maigjue les déplacements transnationaugue cette diversité bariolée n'altere passthétique universelle, acceptée et pa ﬁﬁ]é'iaghniztcﬁbgzz p(a)S\S/o?r E"h?;:f f:
sacrifient leur langue maternelle pourde populations ne touchent qu’'uneen profondeur des valeurs curieusetagée par tous, voire imposée au’ nggatif, clest lorsque le mélange -
écrire dans celle de leur culturepartie infime de la population mon- ment rémanentes, persistantes. Pautres. L'hybridité est célébrée par le< imposé. Le métissage exprime la réaction
d’adoption. diale. Les masses sédentaires, quixemple, 'Equateur, comme beau-critiques dart et elle devient un bien de des populations qui sont métisses ou
représentent la vaste majorité de l@oup d’autres pays de I'Amérique consommation de masse. La diversit( bien une maniere de manipuler les
i le métissage est maintenantpopulation de la planéte, n’ont bienlatine, a construit son idéologie natio-culturelle se vend, elle est désormai: K‘L’Jpgz?r‘;?rsep;(;’;r'?,‘:tmjzgs:“”e“
alorisé, esthétisé, idéalisésouvent méme pas acces a l'internenale sur le métissage qui a été umu service du capitalisme mondial e Francois La’plantine, le métissage n'est
éme dans nos sociétésS'agit-il réellement d'un mélange har-moyen efficace pour les élites localesle la mondialisation. Je veux ici mettre nj une « résolution euphorique des
contemporaines, il n'en a pas toujoursnonieux, ou bien d’une nouvelle d’écarter le pouvoir métropolitain en garde et souligner que le métissag contradictions dans un ensemble
été ainsi. Le mot métis possede soforme de colonisation, intériorisée? llespagnol puis, du méme coup, de mare produit pas toujours du beau et i h?,n’[ogéﬂe » niune alternance
histoire qui est marquée négativemense manifeste a 'échelle des nations, ginaliser tous ceux qui n’étaient pasn’est pas forcément libérateur. Le d€éléments séparés, mais une tension
jusqu'a la deuxieme moitié du XXel'intérieur desquelles des culturesmétissés, c'est-a-dire les indigénes et lamétissage devient souvent un discour p2rnrsn:engzt;eéiilsr;:cte(\j/;e.n[;l;g:g32nt la
siecle. Il apparait dans le contextemétissées, issues de ces populatiom®irs. La version plus contemporaine duntégrateur, mais qui n'a que peu z]ékmge, de mixitg d'hybridité, voire de
colonial pour désigner les enfants deléplacées, ont pu voir le jour, tellesnationalisme meétis de I'Equateurd’existence dans la vie sociale et €co syncrétisme qu'il juge insuffisantes pour
sang-mélé, au statut incertain, prigjue les Chicanos aux Etats-Unis, legnferme les indigénes et les noirs -présomique. Par exemple, le Canada qu rendre compte de ces phénoménes, il en
dans une tension entre colonisateur @eurs en France, ou les Jamaiciens ale la moitié de la population- dans urs’annonce comme bilingue et multi- fait un processus de dessaisissement et
culturel est, en réalité, un pays domine d€ renoncement, une pensée ~et d'abord
, . une expérience- de la désappropriation,
par une langue} l_an_gla's’ et u_ne CUI de I'absence, de l'incertitude qui peut
ture, anglo-américaine; les minorités jaillir d'une rencontre. La condition
linguistiques et culturelles n’ont métisse peut étre douloureuse. Et a la
qu'une existence folklorique. Les fois, Cest elle qui nous arrache a la
sociétés pharmaceutiques fabriquer reproduction du méme.
de plus en plus de médicaments tiré
de pratiques médicinales amérin- Roger Bastide
diennes, mais sans compenser r Leprincipe de coupure et le .
méme reconnaitre les porteurs autoct comportement afro-brésilien. Bastidiana.

" . Paris, 1954.
tones de ces traditions. Le Musée di eanlousIanzelle

quai Branly se présente comme un liel ;ogigues metisses : anthropologie de
ou dialoguent les cultures. Mais quanc J'identité en Afrique et ailleurs, Paris, Ed.
voit-on des amérindiens dialoguer Payot, 1999
avec des frangais? Les musées ne soi Branchements : anthropologie de
ils pas des lieux de « vernissage » plu Iun/versqllte des cultures, Paris, Champs
tét que de métissage? Force nous e Flammanon'-zoo-s
L , Serge Gruzinski

de constater que le métissage résult ;4 pensée métisse, Arthéme Fayard, Paris,
bien souvent d’une stratégie d’appro- 1999.
priation plutdt que d’un échange réci- Les quatre parties du monde. Histoire
proque. Tout compte fait, ne faut-il pas @une mondialisation, Editions de La
reconnaitre que le métissage est u ;\,"a’t'”'e.'e' e, 2007,

. s o ; _ Francois Laplantine
phénomene politique que I'on ne peu Le Métissage, Dominos Flammarion,
pas réduire & une théorie culturelle?  paris, 1997.
Frangois Laplantine, Alexis Nouss,
Meétissage, De Arcimboldo a Zombi,
Pauvert, Paris, 2001

armateurs d’art, tant en Amérique duragmentaire, qui se présente comm
Nord et en Australie qu’en Europe.un universel dans le monde contem
Plusieurs grandes expositions interporain, celui de la mondialisation. Le
nationales d’art contemporain ontmélange est partout, représenterait-
exploité le theme du métissage cesin nouveau patrimoine entrain de
dernieres années. La « world musique gevenir hégémonique?
est devenu synonyme de métissage
dans le domaine de la musique. Le

e multiculturel, implicitement
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Laurier TURGEON, Auteur de : Patrimoine métissés,
contextes coloniaux et postcoloniaux, Paris, Editions
de la Maison des sciences de I'nomme, 2003
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